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برئاسة  وال��روائ��ي،  القصصي  ال��س��رد  لجنة  عقدت 
نقاشية  حلقة  ط��ه،  إبراهيم  محمد  الدكتور  مقررها 
بعنوان: »الجوائز الأدبية: حافز على الإب��داع أم إعادة 
تشكيل للذائقة الأدبية؟ وذلك مساء الثلاثاء )14 يوليو( 

بالمجلس الأعلى للثقافة.
استهل الدكتور محمد إبراهيم طه النقاش مؤكدًا أن 
لا  بجائزة  الفوز  نسبية،   قضية  تظل  الأدبية  الجوائز 
يعني بالضرورة أن العمل هو الأفضل، كما أن عدم الفوز 
لا ينتقص من القيمة الفنية أو الإبداعية للنصوص غير 
في  الجوائز  إسهام  مدى  حول  تساؤًال  وط��رح  الفائزة. 
تحفيز الإبداع الحقيقي، أو في توجيه الكتّاب نحو إنتاج 
أعمال تراعي معايير بعينها طمعًا في الفوز، لا سيما 
مع الارتفاع الكبير في القيمة المادية والمعنوية لكثير من 

الجوائز الأدبية.
وأش����ار إل���ى أن ل��ل��ج��وائ��ز وج��ه�ين؛ ف��ه��ي م��ن ناحية 
تسهم في تسليط الضوء على أعمال وكتّاب يستحقون 
الذائقة  تشكيل  في  تؤثر  المقابل  في  لكنها  الانتشار، 
الأدبية، وقد تمنح حضورًا طاغيًا لتجارب بعينها على 
ينعكس على  قيمة، بما  تقل  لا  أخ��رى  حساب تج��ارب 

حركة القراءة والاهتمام النقدي.
ال��ن��ق��اد  إل���ى  ال��ت��ح��ك��ي��م  ورأى ط��ه أن إس��ن��اد م��ه��م��ة 
الأقدر  لأنهم  عدالة،  الأكثر  الخيار  يظل  المتخصصين 
على قراءة النصوص في ضوء معاييرها الفنية ورصد 
أن  وأوض����ح  والإض���اف���ة الحقيقية.  ال��ت��ج��دي��د  م��ظ��اه��ر 
قد تجعل  النقدي  المجال  خ��ارج  من  محكمين  مشاركة 
الإعجاب  أو  الشخصية  للذائقة  رهينة  الأحكام  بعض 
تتويج  إلى  يؤدي  العمل، وهو ما قد  بجانب محدد من 
ن��ص لا يم��ث��ل، م��ن ال��ن��اح��ي��ة ال��ف��ن��ي��ة، أف��ض��ل الأع��م��ال 

المتنافسة.
المحاصصة  الجغرافية

الأدب��ي  النقد  أستاذ  عبدالله،  يسري  الدكتور  وأك��د 
أن  س��اب��قً��ا(،  )ح��ل��وان  العاصمة  بجامعة  الآداب  بكلية 
الجوائز الأدبية تمثل حافزًا مهمًا للكتابة، لكنها ليست 
الحافز الوحيد أو النهائي، لأن الظواهر الأدبية تتشكل 
أن بعض الجوائز أسهمت  ورأى  متعددة.  بفعل عوامل 
أنم��اط سردية  دع��م  عبر  الأدب��ي��ة،  الذائقة  تنميط  في 
مسارات  في  يؤثر  بما  التاريخية،  الرواية  مثل  بعينها، 

الكتابة والإنتاج الأدبي.
أن��ه لا يرفض وج��ود استمارات أو درج��ات  وأوض��ح 
والأس��ل��وب  اللغة  مثل  عناصر  وف��ق  النصوص  لتقييم 
إذا  بـ»المدرسي«  النهج  هذا  لكنه وصف  الفني،  والبناء 
اقتصر على توزيع الدرجات، مؤكدًا أن التقييم الحقيقي 
أسباب  يفسر  تطبيقي  نقد  ويصحبه  يسبقه  أن  يجب 
على  وش��دد  للنصوص.  الفنية  القيمة  ويكشف  التميز 
ضرورة التمييز بين دور الناقد ودور الباحث الأكاديمي، 
وضرورة أن تقوم لجان التحكيم على الجدارة والنزاهة 
والمعرفية،  الفنية  القيمة  إل��ى  والان��ح��ي��از  والمنهجية 
ب��ع��ي��دًا ع��ن المح��اص��ص��ة الج��غ��راف��ي��ة أو أي اع��ت��ب��ارات 
استحقاق  هو  الفوز  معيار  يكون  بحيث  إبداعية،  غير 
العمل نفسه. وأضاف أن الفن الحقيقي هو الذي يفتح 
الأب��واب المغلقة ويشق آفاقًا جديدة، لا ذلك الذي يمر 
عبر الأبواب المفتوحة بالمراوغة أو المواءمة مع الأذواق 

السائدة.
البعد الاجتماعي

من جانبه، أكد الدكتور سامي سليمان، أستاذ النقد 
الأدبي بكلية الآداب جامعة القاهرة، أن موضوع الندوة 
يكتسب أهمية خاصة في ظل ما شهدته العقود الثلاثة 
الأدبية  الج��وائ��ز  ع��دد  في  ملحوظ  تزايد  من  الأخ��ي��رة 
المصرية والعربية، وما أثارته من نقاشات واسعة حول 
أن  وأوضح  بها.  الفائزة  الأعمال  واستحقاق  معاييرها 
أي جائزة، سواء منحتها مؤسسة أو أف��راد، تقوم على 
مجموعة من المعايير التي تتداخل فيها الأبعاد الجمالية 
والثقافية والاجتماعية، لافتًا إلى أن البعد الاجتماعي 
السنوات الأخ��ي��رة. وأض��اف أن  أكثر حضورًا في  ب��ات 
هذه المعايير تسهم، بدرجات متفاوتة، في إعادة تشكيل 
الذائقة الأدبية، غير أن هذا التأثير لا يرتبط بالجوائز 
ووس��ائ��ل  النشر  دور  أي��ضً��ا  فيه  ت��ش��ارك  ب��ل  وح��ده��ا، 
التواصل الاجتماعي وغيرها من أدوات صناعة المشهد 
العمل  هو  النهاية  في  يرسخ  ما  يبقى  بينما  الثقافي، 

القادر على التعبير عن الخبرة الإنسانية.
إل��ى أن الج��وائ��ز تمثل ح��اف��زًا مهمًا  وأش��ار سليمان 
بتجربة  مستشهدًا  الكتابة،  ف��ي  الم��ب��دع�ين  لاس��ت��م��رار 
الأديب العالمي نجيب محفوظ، الذي عانى في بداياته 
من ضعف الالتفات إلى أعماله، قبل أن تسهم الجوائز 
دفعة  ومنحه  الأدب���ي  ح��ض��وره  تعزيز  ف��ي  نالها  ال��ت��ي 
قيمة  أن  م��ؤك��دًا  الإب��داع��ي،  مشروعه  ف��ي  للاستمرار 
الجائزة تتجلى في قدرتها على تشجيع الإبداع الحقيقي 

متى استندت إلى معايير واضحة وعادلة.
مؤامرة

يوحي  الندوة  عنوان  أن  الشيمي  منى  الكاتبة  ورأت 
بوجود مؤامرة تقف خلف الجوائز الأدبية، بينما الواقع 
محفزات  أح��د  تمثل  الجوائز  أن  مؤكدة  تعقيدًا،  أكثر 
الحديث  وأن  ال��وح��ي��د،  الح��اف��ز  ليست  لكنها  الإب����داع، 
عن انحدار الإبداع أو انزلاقه إلى الأسفل تصور قديم 
يتكرر مع كل جيل. وأضافت أن مستوى الإبداع يسير 
بصورة أفقية، تتجاور فيه الأعمال الجيدة والضعيفة، 

ولا يمكن اختزاله في نتائج الجوائز.
وأش�����ارت إل���ى أن ظ���اه���رة ت��س��ل��ي��ع ال��ث��ق��اف��ة ليست 
السوق  محلية، وإنما جزء من تحولات عالمية فرضتها 
ما  وهو  الثقافي،  المنتج  ت��داول  وسرعة  والخوارزميات 
يواصل  المبدع  أن  مؤكدة  العامة،  الذائقة  على  ينعكس 
الكتابة في ظروف شديدة القسوة، وأن لحظة الإبداع 
الضغوط.  ه��ذه  على تج��اوز  ق���ادرًا  إنسانيًا  فعًال  تظل 
عليها،  حصلت  التي  بالجوائز  اعتزازها  عن  وأعربت 
معتبرة أن الاحتفاء بها أمر مشروع، حتى ممن يعلنون 
تجاهلهم للجوائز، مستشهدة بقول عمرو بن كلثوم: »ألا 

لا يجهلن أحدٌ علينا  فنجهل فوق جهل الجاهلينا«.
علاقة تاريخية

واستعرض الكاتب صبحي موسى العلاقة التاريخية 
العلاقة تمتد  ه��ذه  أن  مؤكدًا  والج��وائ��ز،  المبدعين  بين 
إلى العصور القديمة، حين كان الإبداع يحظى برعاية 
يحتاج  نخبويًا  ثقافيًا  منتجًا  باعتباره  والأم��راء  الحكام 
إلى من يدعمه، مستشهدًا بما كان سائدًا منذ العصر 
الجاهلي، ثم العصر العباسي الذي ازدهرت فيه رعاية 
الدولة الحديثة في عهد  إل��ى  ل�لآداب، وص��وًال  الدولة 
محمد علي، ثم مرحلة ما بعد ثورة يوليو، التي شهدت 
توسعًا في منح جوائز الدولة، قبل أن تظهر في العقود 

الأخيرة مؤسسات أهلية وأفراد يمنحون جوائز أدبية.
أو  كانت دولة  المانحة، سواء  أن الجهة  ورأى موسى 
مؤسسة أو فردًا، لا تنفصل عن رؤيتها ومصالحها، وهو 
ما ينعكس على طبيعة الجوائز ومعاييرها واختياراتها. 
وأشار إلى أن الجوائز خلقت حالة من التنافس الحاد، 
وأفرزت، في رأيه، طبقة من المنتفعين والوسطاء الذين 
ي���دور ن��ش��اط��ه��م ح��ول��ه��ا، خ��اص��ة م��ع ت��ن��ام��ي الاه��ت��م��ام 

الإعلامي بالفائزين.
وأض��اف أن هذا الواقع أضعف، إلى حد ما، الدور 
الأدبية، كما أسهم  الذائقة  توجيه  للنقاد في  التقليدي 
أع��م��ال تحاكي  إن��ت��اج  ال��كُ��تّ��اب على  بعض  ف��ي تشجيع 
أدى  ما  اعتادت الجوائز مكافأتها، وهو  التي  الأنم��اط 
الاهتمام  وت��راج��ع  بعينها،  س��ردي��ة  أش��ك��ال  هيمنة  إل��ى 
القصيرة،  القصة  رأسها  وعلى  أخ��رى،  أدبية  بأجناس 

لصالح الرواية.
رفض الجوائز

التي  الإشكاليات  العبسي  غ��ادة  الدكتورة  وناقشت 
آثروا  الكُتّاب  بعض  أن  الأدبية، مؤكدة  تثيرها الجوائز 
عباس  بموقف  مستشهدة  رفضها،  أو  عنها  الاب��ت��ع��اد 
محمود العقاد، إلى جانب نماذج عالمية رفضت جوائز 

كبرى، معتبرة أن الجوائز في كثير من الأحيان تتحول 
التنافس  رأيها، ساحات  في  تشبه،  علنية  منافسة  إلى 
القديمة، بينما يظل الإبداع أوسع من أن يجري اختزاله 

في سباق للفوز.
أم  الكاتب،  الج��ائ��زة  تخدم  ه��ل  العبسي:  وتساءلت 
يصبح الكاتب أسيرًا لها؟ موضحة أن اقتراب مواعيد 
زمنية  أعمالها وفق جداول  إلى إنجاز  يدفعها  الترشح 
تفرضها الجوائز وبعد أن تنتهي منها تقرر إذا ما كانت 

ستشارك فيها أما لا.
واستعرضت تجربتها الشخصية مع الجوائز، مؤكدة 
مهمة  نقطة تحول  كانت  عليها  جائزة حصلت  أول  أن 
كبيرة،  معنوية  دف��ع��ة  منحتها  الأدب��ي��ة،  مسيرتها  ف��ي 
إلى  والتعرف  ال��ع��راق  إل��ى  السفر  فرصة  لها  وأت��اح��ت 
تجارب ثقافية جديدة. وأشارت إلى أنها كثيرًا ما تشعر 
لذلك تح��رص على  الثقافي،  ال��وس��ط  ع��ن  ب��الاغ��ت��راب 
التي ترى أن نتائجها تعكس قدرًا  التقدم إلى الجوائز 
من النزاهة، استنادًا إلى مستوى الفائزين في دوراتها 
لأي  الحقيقية  القيمة  أن  بالتأكيد  واختتمت  السابقة. 
والإب��داع،  الكاتب  خدمة  على  قدرتها  في  تظل  جائزة 
بينما يبقى التقدير الأهم هو وصول العمل إلى القارئ 

وترك أثر حقيقي لديه.
السياسة تحكم

المشهد  أن  عبدالوهاب  محمود  الروائي  رأى  ب��دوره، 
الأدبي الراهن يؤكد أن لا شيء يظل بعيدًا عن السياسة، 
في مصر،  ال��روائ��ي«  بـ»الانفجار  وصفه  ما  إلى  مشيرًا 
وظ��ه��ور أج��ي��ال ج��دي��دة م��ن ال��روائ��ي�ين ف��ي س��ن مبكرة، 
باتت  حتى  وج��م��ه��وره��ا،  وج��وائ��زه��ا  ن��ق��اده��ا  منها  لكل 
هذه الظواهر، في رأيه، تتحرك في مسارات موازية لا 
تعرف الأجيال السابقة، كما أن الأجيال السابقة لا تكاد 
الأدبية  الشهرة  تغير خريطة  إلى  أدى  ما  وهو  تعرفها، 
وتراجع حضور أسماء كانت تتصدر المشهد قبل سنوات.
وت��س��اءل ع��ب��دال��وه��اب ع��ن ج���دوى الاك��ت��ف��اء ب��إص��دار 
إلى  إذا كانت ستجد طريقها  الندوة، وما  توصيات من 
بوصفها  الأدب��ي��ة  الج��وائ��ز  حوكمة  إل��ى  داع��يً��ا  التنفيذ، 
السبيل إلى استعادة الثقة والمصداقية. وأوضح أن هذه 
للجائزة،  المنظمة  الجهة  م��ن  تبدأ  أن  ينبغي  الحوكمة 
عبر وضع قواعد واضحة تحدد تشكيل مجلس الأمناء، 
يمنع  بم��ا  عضويتهم،  وم��دد  المحكمين،  اختيار  وآل��ي��ات 

تكرار الأسماء نفسها بصورة مستمرة.
كما دعا إلى تعزيز الشفافية في أعمال التحكيم، من 

خلال إعلان عدد الأعمال التي قرأها كل محكم، وقيمة 
المقابل الذي يتقاضاه، مع نشر تقرير أو ورقة تقييم لكل 
للوسط  يتيح  للجائزة، بما  الإلكتروني  الموقع  عمل على 
الثقافي الاطلاع على حيثيات الاختيار ويعزز الثقة في 

نتائج الجوائز.
نظرة مغايرة

إلى  نظرته  إن  قطب  علي  وال��روائ��ي  المهندس  وق��ال 
وناشر  ككاتب  أدواره  تعدد  مع  تغيرت  الأدبية  الجوائز 
وأم�ي�ن لإح���دى الج��وائ��ز. وأوض���ح أن��ه ك���ان، ف��ي بداية 
تج��رب��ت��ه، يتعامل م��ع ال��ك��ت��اب��ة ب��اع��ت��ب��اره��ا م��وج��ه��ة إل��ى 
المهرجانات«  »أف�الم  بين  التمييز  غ��رار  على  الج��وائ��ز، 
والأفلام التجارية، معتبرًا أن الجوائز كانت تمثل بالنسبة 

إليه فرصة حقيقية للنشر والوصول إلى القارئ.
التي  م��وازي��ة«،  »أن��ث��ى  رواي���ة  م��ع  بتجربته  واستشهد 
رفضتها جميع دور النشر قبل أن يتبناها الناشر هيثم 
الحاج علي، لتفوز بعد ذلك بجائزة ساويرس، في وقت 
لم يكن اسمه معروفًا في الوسط الثقافي، وهو ما يؤكد، 
أصوات  اكتشاف  على  أحيانًا  الجوائز  ق��درة  رأي��ه،  في 

جديدة ومنحها فرصة للظهور.
وأضاف أنه، بصفته ناشرًا، لم يعد يعول على الجوائز 
النتائج  بعض  أن  إلى  الأعمال، لافتًا  تقييم  وحدها في 
أكثر  بالجائزة  الكُتّاب  بعض  فوز  ومنها  تساؤلات،  تثير 
من مرة في فترات متقاربة، بما قد يتعارض مع الفلسفة 
أن  أك��د  ذل��ك،  وم��ع  الج��وائ��ز.  بعض  عليها  قامت  التي 
حصول الكاتب على جائزة يجعله يحظى باهتمام أكبر 
لدى دور النشر، وهناك من يكتب لجائزة معينة عندما 
لا يفوز تستقبل دار النشر عشرات الروايات في النمط 

الذي كانت تطلبه الرواية سواء تاريخية أو واقعية.
وتحدث علي قطب عن تجربته أمينًا لإحدى الجوائز، 
مؤكدًا أن المحكمين لا يعرف بعضهم بعضًا، وأن جميع 
الأع���م���ال تُ��ع��رض ب���أرق���ام س��ري��ة ح��ف��اظً��ا ع��ل��ى ن��زاه��ة 
على  التركيز  اختارت  الجائزة  أن  إلى  وأش��ار  التحكيم. 
ف��رع القصة ال��ق��ص��ي��رة، ف��ي ح�ين لاح��ظ قلة الأع��م��ال 
الروائية غير المنشورة التي تتمتع بمستوى فني مرتفع، 
مؤكدًا أن العمل في الجوائز أتاح له اكتشاف عدد من 

الكُتّاب الموهوبين الذين لم يكن يعرفهم من قبل.
منصة اكتشاف

وروت الروائية والقاصة دعاء جمال البادي تجربتها 
ب��دأت  أن��ه��ا  الأدب��ي��ة، موضحة  م��ع الج��وائ��ز  الشخصية 
مستمرة  شكوك  ت��راوده��ا  وك��ان��ت   ،2015 ع��ام  الكتابة 
بشأن جودة ما تكتبه، كما لم تلق أعمالها استجابة من 
وأضافت  مخطوطاتها.  إليها  أرسلت  التي  النشر  دور 
ارتباطها  جعلت  السياسي  المجال  في  عملها  طبيعة  أن 
إلى أن صادفت إعلانًا عن  الثقافي محدودًا،  بالوسط 
جائزة الطيب صالح للرواية غير المنشورة، فتقدمت إليها 
أملًا في الحصول على تقييم موضوعي لعملها أكثر من 

تطلعها إلى الفوز.
وأوض��ح��ت أن��ه��ا ف��وج��ئ��ت، ب��ع��د ن��ح��و ثمانية أش��ه��ر، 
بإبلاغها بفوز الرواية، وهو ما منحها دفعة معنوية كبيرة 
وثقة في تجربتها، وتزامن مع نشر أول مجموعة قصصية 
بقوة  فعادت  الكتابة،  استئناف  على  ذلك  وشجعها  لها. 
إلى الإب��داع، وأنجزت خلال عامي 2019 و2020 رواية 
ومسرحية ومجموعة قصصية، لكنها اصطدمت مجددًا 

بصعوبة النشر، الأمر الذي أصابها بالإحباط.
وأضافت أنها تأثرت لاحقًا بما كان يتردد من اتهامات 
ومقولات عن وجود »مؤامرات« تحيط بالجوائز الأدبية، 
وهو ما دفعها إلى إعادة النظر في تجربتها والتشكيك 
ف��ي ق��ي��م��ة م��ا ت��ك��ت��ب، ح��ت��ى إن��ه��ا ت��وق��ف��ت ع��ن الكتابة 
خمس  أو  أرب���ع  لنحو  الثقافي  ال��وس��ط  م��ن  وانسحبت 
سنوات. وأشارت إلى أنها عادت في عام 2024 بإرسال 
وتحصد  لاحقًا  لتصدر  نشر،  دار  إل��ى  رواياتها  إح��دى 
جائزة الدولة التشجيعية، مؤكدة أن هذه التجربة أعادت 
إليها الثقة في مشروعها الإبداعي، كما لفتت إلى أن دار 
النشر استفادت بدورها من النجاح الذي حققته الرواية 

بعد فوزها بالجائزة.

عبدالكريم الحجراوي

حينما تكون الأساطير مرايا للبشر

    أع��ت��ق��د أن الم���ب���دع ال��ك��ب��ي��ر »ح��ج��اج 
رواية  إلى الأسطورة في  أدول« حينما لجأ 
»غرام وانتقام بوسوسو« لم يكن يسعى إلى 
الإده��اش، بقدر ما كان يحاول استخدامها 
في  محاولته لإعادة اكتشاف الإنسان، فبدًال 
من مواجهة القارئ مباشرة بأسئلة الحب، 
ينقل  أن  قرر  والانتقام،  والسلطة،  والغيرة، 
ه��ذه الأسئلة إل��ى ف��ض��اء أس��ط��وري، حيث 
اليومية، وتظهر  الواقع  تتحرر من تفاصيل 
في صورتها الإنسانية الخالصة،  وهو حين 
منه  جعل  للمملكة  عنوانًا  الضباب  اخ��ت��ار 
استعارة كبرى للوعي الإنساني، فشخصيات 
الرواية من الجن، مثلها مثل البشر، تتحرك 
والجهل،  المعرفة  فيها  تتجاور  مساحة  في 

والرغبة والخوف، والحقيقة والوهم.

    أم���ا ق���وس ق���زح ال���ذي ي��راف��ق ميلاد 
ال��رواي��ة  ال��ب��داي��ة أن  ب��وس��وس��و، فيعلن منذ 
فقوس  الأض����داد،  ب�ين  التوتر  على  ستقوم 
النقيضين )المطر  اج��ت��م��اع  م��ن  ي��ول��د  ق���زح 
والشمس(. ومن ثم فإن الشخصية التي يولد 
قدرها تحت هذه العلامة سوف تعيش في 
عالم تتجاور فيه المحبة مع الغيرة، والغرام مع 
الانتقام. وهكذا يكشف المشهد الافتتاحي، 
عن البنية العميقة للرواية. فالعناصر التي 
ليست  أسطورية  تفاصيل  للقارئ  تبدو  قد 
سوى إش��ارات مبكرة إلى أن النص لا يبني 
عالماً غرائبيًا بقدر ما يبني نظامًا من الرموز. 
  يعلن عنوان الرواية، عن ثنائية تقليدية، 
الشخصيات  تتحرك  والانتقام  الغرام  فبين 
صعودًا وهبوطًا. لكن القراءة المتأنية تكشف 
المألوف  التضاد  هذا  يهدم  أدول  أن حجاج 
ليس  هنا  فالحب  الأول���ى،  الصفحات  منذ 
حالة مستقرة، كما أن الانتقام ليس منفصًال 
عن التجربة العاطفية، وكلاهما يصدر عن 
المنبع النفسي ذاته؛ ومن ثم فإن الانتقام يولد، 

غالبا، من حب فقد قدرته على الاستمرار.
  بهذا المعنى يبدو الغرام مقدمة للانتقام، 
فكلما ازدادت طاقة الحب، ازداد احتمال أن 
تتحول، إذا تم انتهاكها بالخيانة أو الإحباط، 

إلى قوة هدم، وهذا التحول تعتبره الرواية 
أحد قوانين النفس الإنسانية، ومن هنا فإن 
الشخصيات تحمل داخلها رغبات متعارضة، 
تعبيرها في  ث��م تج��د  ف��ي صمت،  تتصارع 
الأف���ع���ال والم���واق���ف، ول��ع��ل ه���ذا م��ا يقرب 
الرواية من التراجيديا حيث لا يكون البطل 
شريرًا بطبيعته، بل تقوده سلسلة متصلة من 
إلى مصيره. وكذلك  والظروف  الاختيارات 
تتحول شخصيات حجاج أدول؛ إلى الانتقام 
عبر سلسلة من الانكسارات الداخلية، وهذه 
الرؤية تمتد إلى عالم الرواية بأسره، فـمملكة 
في  للصالحين  ليست مملكة  الضباب  جن 
م��واج��ه��ة الأش����رار، كما ع��ودت��ن��ا الحكايات 
مثاليًا  عالماً  وليست  القديمة،  الأسطورية 
يهرب إليه الكاتب من فساد الواقع، إنها، على 
العكس، عالم تتكرر فيه المعضلات الإنسانية 
نفسها، بما يؤكد أن الكاتب يبحث عن زاوية 

جديدة لرؤية الكون.
   وهنا تحديدا تبدأ الفانتازيا في أداء 
حجاج  ع��ن��د  ف��الج��ن  الحقيقية،  وظيفتها 
أدول يمثلون إمكانية فنية لتجريد الإنسان 
من هوياته الجاهزة. لذلك فهو يستخدمهم 
لتقليل المسافة بين الأسطورة والواقع، فكلما 
ازداد العالم غرابة، ازدادت الشخصيات قربًا 

من خبرتنا الإنسانية. وهنا تتحقق مفارقة 
الرواية الكبرى؛ إذ تتحول الفانتازيا إلى أكثر 
أشكال الواقعية عمقًا، لأنها لا تصف مظاهر 
الحياة، وإنما تكشف بنيتها النفسية، ومن هنا 
يمكن فهم النظام الرمزي الذي يشيد عليه 
حجاج أدول روايته، فالضباب، ليس خلفية 
طبيعية، بل رمز لحالة الإنسان الذي يتحرك 

دائمًا بين ما يعرفه وما يجهله.
    أما الطيران، الذي يتكرر في عالم الجن، 
فيعبر عن الحلم الدائم بتجاوز الحدود التي 
تحاصر الذات. غير أن الرواية تذكرنا، في كل 
مرة، بأن الكائن يستطيع أن يتحرر من المكان، 
لكنه لا يستطيع أن يهرب من ذاته بانكساراتها 
وإحباطاتها، وفي المقابل، يصبح قوس قزح 
علامة على إمكان اجتماع المتناقضات. فإذا 
كان  يولد إلا من التقاء المطر بالشمس، فإن 
شخصيات الرواية تتشكل من اجتماع النور 
والظل داخلها، لا نجد في الرواية شخصية 
نقية تماما،  ولا أخرى مظلمة كلية؛ الجميع 
يعيشون داخل المنطقة الرمادية التي هي، في 
النهاية، منطقة الإنسان، وكأن الرواية تدعونا 
إلى الشك في الصور الجاهزة التي اعتاد أن 

ينظر بها الإنسان إلى عالمه. 
    ومن هنا فإن الرواية تعيد تعريف وظيفة 

الفانتازيا نفسها، فالخيال عند حجاج أدول 
ليس نقيضًا للواقع، وإنما طريق آخر للوصول 
إليه؛ والأسطورة ليست استدعاءً للموروث، 
بقدر ما هي أداة لإع��ادة مساءلة الحاضر، 
وك��ش��ف م��ا تخفيه ال��ن��ف��س الإن��س��ان��ي��ة من 

تناقضات.
   ولهذا فإن »غ��رام وانتقام بوسوسو« 
تقديري، لحظة نضج جديدة  في  تمثل، 
الروائي لحجاج أدول. لأنها  في المشروع 
ح���ررت ال��س��ؤال ال���ذي ظ��ل ح��اض��رًا في 
كتابته من ارتباطه بمكان بعينه، وجعلته 
سؤاًال مفتوحًا على التجربة الإنسانية في 
كائنات لا  اختار  لذلك  معناها الأوس��ع، 
تنتمي إلى العالم البشري لتكون حاملة 
التي  المفارقة  لهذه الأسئلة. وهنا تكمن 
تمنح ال��رواي��ة ف��رادت��ه��ا. ف��الأس��ط��ورة لا 
تحجب الإنسان، وإنما تكشفه. والغرابة 
لا تبعدنا عن أنفسنا، إنما تعيدنا إليها 
يقين  ومن  العادة  ألفة  من  وقد تحررنا 
الكاتب يخبرنا  وكأن  الأحكام الجاهزة. 
إن��ن��ا ل��ن ن��ع��رف ذوات���ن���ا إلا ح�ين ننظر 
إليها من خارجها، وأن الأسطورة ليست 
نقيض الإنسان، بل مرآته الأكثر صفاءً.

بقلم: أحمد رجب شلتوت


