
 أحمد سراج أسس شخصية دياب بن غانم فى "بطل الغروب" كى يهدمها فنّيًا فى "الذئب التائه"
تشكّل السيرة الهلالية مصدرا للخيال الجمعى فى 
مصر والوطن العربي، فهى قصة الترحال والبحث عن 
القبائل  وانكسار  الفروسية،  وصراع  الخصبة،  الأرض 
الزناتى  يبرز  السيرة  ه��ذه  قلب  وف��ى  أق��داره��ا.  أم��ام 
عاماً  المائة  يتجاوز  ال��ذى  العجوز  تونس  ملك  خليفة، 

لكنه يظل يقاتل وحيداً دفاعاً عن بلاده. 
أحمد  للكاتب  الغروب"  "بطل  مسرحية  نقرأ  وحين 
سراج ندرك منذ الصفحات الأولى أننا لسنا أمام نص 
عابر يعيد صياغة أحداث "السيرة الهلالية"، بل أمام 
عمل يعيد مساءلتها، ويستدعى صورة الفارس النبيل – 
الزناتى خليفة – ليضعه فى قلب حاضرٍ عربى مأزوم. 
لرؤية  والانحياز  الجمعى  للمتخيل  الوفاء  بين  وي��وازن 
معاصرة تجعل من السيرة أداة وعى بالذات وبالوطن.

بنية المسرحية
إلى  يتفرعان  طويلين،  فصلين  من  المسرحية  تتكون 
الهلالية،  معسكر  الزناتي،  قصر  بين  تتراوح  مشاهد 
ميادين القتال، وخيام الفرسان. البنية تتسم بالتصعيد 
التدريجي، فالمشهد الأول يبدأ بانكسار الزناتى وتنازله 
عن العرش شكلياً، لكن سرعان ما يتحول الانكسار إلى 

مقاومة بطولية تستمر حتى النهاية،
معسكرين  ب�ني  ال��ت��وازى  على  القائمة  البنية  ه��ذه 
ملحمياً،  إيقاعاً  النص  تمنح  تونس(  أهل   – )الهلالية 
وتضع القارئ أمام جدلية "الغازى والمدافع"، "الضيف 
المشاهد  تقدمت  وكلما  والوفاء".  "الخيانة  والمضيف"، 
اكتشفنا أن الصراع ليس عسكرياً فحسب، بل أخلاقى 

وفكرى فى جوهره.
بين الأسطورة والإنسان

من أبرز عناصر جماليات النص بناء الشخصيات، 
عمقاً  لتكتسب  الشعبى  النمط  ح��دود  تتجاوز  حيث 

إنسانياً:
الزناتى خليفة: شيخ تجاوز المائة، تقدمه المسرحية 
كفارس خارق، وأيضا كأب، وشيخ، وحاكم يحمل هموم 
شعبه. يقول: "أنا سورٌ من أسوار تونس؛ فإن انقضيت 

فأسوار الطمى لا تنتهي".
 سعدى ابنته: تمثل الامتداد الروحى لأبيها، وتعيد 
إلى الأذهان صور النساء اللواتى تحوّلن فى السير إلى 

رموز للوفاء والتضحية.

محارب  بل  المطلق،  الخصم  ليس  الهلالي:  زيد  أبو 
تائه بين واجبه تجاه قومه وإعجابه ببطولة الزناتي. فى 
لحظات كثيرة يبدو وكأنه يود لو كان إلى جوار خصمه 

لا فى مواجهته.
العراقى  الفارس  الهلالية،  ضيف  الخفاجي:  عامر 
الذى يقع فى صراع داخلى بعد مبارزته للزناتي. حواره 
ابنته ذؤاب��ة يكشف عن التباس القتال حين يصبح  مع 

العدو شريفاً.
دياب بن غانم: المحارب الذى ينزع عنه النص صفات 
يطعن  فهو  والخ��ي��ان��ة،  ال��غ��در  رم��ز  ليجعله  الفروسية 

الزناتى فى عينه غدراً، محققاً نبوءة الرمل.
إذ  المسرحية،  يثرى  الشخصيات  بين  التباين  ه��ذا 
قضية  إلى  بالسيف  مهارة  مجرّد  من  البطولة  تتحول 

شرف ووفاء وانحياز للأرض.
بين الملحمة والتراجيديا

الغروب على طرف نقيض من  تقف مسرحية بطل 
اختزلت  التى  الكلاسيكية،  الهلالية  السيرة  س��ردي��ة 
الصراع فى ثنائية "الهلالى الغازي"، و"الزناتى المدافع" 
المشهد  رسم  أحمد سراج  يعيد  هنا،  المستبد.  المتعنت 
ترابه،  عن  المدافع  الأرض  صاحب  بين  نزاعًا  بوصفه 
وب�ني غ���زاة ج���اؤوا لاج��ت��ي��اح الأرض. وب��ذل��ك، تتحول 
ال��رواي��ة إل��ى ق���راءة م��ض��ادة ل��ل��ت��راث، تُ��س��ائ��ل مفاهيم 
"الفتح" و"الحق" وتكشف هشاشة الادعاءات الأخلاقية 

التى حملها الهلاليون فى غزوهم.
الوحيد  الرجل  هو  النص،  بحسب  خليفة،  الزناتى 
ال��ذى ظ��لَّ على ج��واده حتى غ��روب ال��روح. ليس فقط 
فارسًا أسطوريًّا تجاوز المئة من العمر، بل حاكمٌ عادل، 
بيوت  على  ويطوف  الم��ي��دان،  على  بنفسه  يقف  وقائد 
غروب  بطل  خصومه.  من  الجوعى  ويطعم  الشهداء، 
ليس لأنه يهُزم، بل لأنه يختار الموت واقفًا، دفاعًا عن 
وطنٍ لم يتخلّ عنه. يتحول الزناتى فى هذا النص إلى 
رمز للكرامة والسيادة، تحتشد حولها القيم النبيلة التى 

أهدرتها الحرب.
يتكئ النص على بناء ملحمي، يسُتعاد فيه الطقس 
المنازلات،  فيه  تتكرر  فردى  البطولى من خلال صراع 
التراجيدي.  البعد  لتكثيف  البنية  تلك  يستخدم  لكنه 
يطُعَن  بل  شريف،  ن��زال  ساحة  فى  يقُتل  لا  فالزناتى 

من الخلف، فضلا عن تعرضه للخذلان والخيانة. هنا 
تتقاطع البطولة بالتراجيديا. 

 تنفتح المسرحية على مستويات متعددة من التأويل، 
لعل أبرزها القراءة المعاصرة، حيث يمثل الزناتى رمز 
الأرض فى وج��ه غ��زوات ال��داخ��ل والخ���ارج، وسقوطه 
الغادر يكشف عن مأساة من يظل قابضًا على مبادئه 
سراج  أن  ويبدو  وال��غ��در.  والخيانة  المساومة  زم��ن  فى 
ي��راه نموذجًا  بل  ف��ردًا،  بوصفه  الزناتى  عن  يدافع  لا 
ل��ل��وط��ن��ى ال��ش��ري��ف ف��ى زم���ن الخ�����راب. ك��م��ا تتضمن 

المسرحية نقدًا ضمنيًا للخطابات القومية القائمة على 
الدم والنسب، إذ تتكشّف الخديعة فى مسألة القرعة 
وحتى  الم��ري��ب��ة.  والتحالفات  المُ��ق��نَّ��ع،  وال��غ��زو  الملفقة، 
فى  يشارك  الذى  عامر(  )الخفاجى  الشريف  الضيف 
ما  الخلف،  من  مطعونًا  ينتهى  ال��واج��ب،  باسم  القتال 

يؤكد مأساوية الانخداع بالرايات البراقة.
وتنتهى المسرحية بموت الزناتي، فيبدو موته غروبا 
لشموس القيم النبيلة. يموت الزناتى فى مشهد يتجاوز 
يغدو  وهكذا،  الفلسفية.  الرؤية  إل��ى  المسرحى  الفعل 

التى لا تنكسر تحت  "بطل الغروب" نصًا عن البطولة 
أقدام الغدر.

دياب بن غانم بطلا مضادا
فى فضاء السيرة الشعبية العربية، تبرز شخصيات 
ذات سمات نمطية واضحة، الفارس، الغريم، العاشق، 
أح��م��د س���راج فى  ال��ك��ات��ب  يفعله  م��ا  أن  إلا  ال��ق��ائ��د، 
تفكيك  هو  التائه"  و"الذئب  الغروب"  "بطل  مسرحيتيه 
البناء الجاهز، وإع��ادة صياغته بمنظور معاصر،  هذا 
غانم  بن  دي��اب  تأتى شخصية  وإنسانية.  تعقيدًا  أكثر 
من  للتحول،  تعرضًا  الشخصيات  ه��ذه  أكثر  بوصفها 
نموذج للخصم الغادر فى بطل الغروب، إلى بطل مضاد 

مأزوم ومتصدع فى الذئب التائه.
ف��ى "ب��ط��ل ال���غ���روب"، يظهر دي���اب ب��وص��ف��ه خصم 
م على نحو درامى يرسّخ صورته  الزناتى الأخير، ويقُدَّ
كـنقيض لكل ما مثّله الزناتى من شرف وولاء للأرض. 
إنه لا يبارز بشرف، بل ينتظر لحظة الخ��داع، ويطعن 
ال��زن��ات��ى م��ن الخ��ل��ف. وم���ع أن ال��ن��ص يم��ن��ح��ه ال��ق��وة 
صفات  م��ن  ي��ج��رده  فإنه  القتالية،  والم��ه��ارة  الجسدية 

الفروسية الأخلاقية.
ب��الازدراء،  المفعمة  الصورة فى عباراته  تتكثف هذه 
)النبوءة(،  لسلطة  خضوعه  وفى  للنساء،  تهديده  وفى 
المتعالى على السلطان حسن وأبوزيد.  كما فى موقفه 
لتناقض  داخليا  ج��ذرا  الأخلاقية  السلبية  ه��ذه  تمثل 
إلى  لنسبه  إدراك��ه  منذ لحظة  التشكل  فى  يبدأ  أكبر، 
الزناتي، وإلى قبيلة الزغابة ذاتها، هكذا، يقدمه النص 
بوصفه الآخر العدائي، لكنه الآخر القريب دمًا، والبعيد 

روحًا، وهو ما سيسُتعاد لاحقًا ليعُاد تأويله بالكامل.
وفى "الذئب التائه"، تتحول مسيرة دياب من ساحة 
المعركة إلى متاهة نفسية داخلية، فيصبح كائنًا يقتفى 
والانتماء.  ال��وج��ود  بأسئلة  محمًّال  الممزقة،  ذات��ه  أث��ر 
ه��ن��ا، لا ن���راه م��ن الخ���ارج كما ف��ى بطل ال��غ��روب، بل 
بالدونية،  الشعور  ع��ن  يتحدث  ال��داخ��ل،  م��ن  نسمعه 
لفظته،   للانتماء لجماعة  عن الحرمان، عن محاولاته 
فتصبح شخصيته تجسيدًا لـلذئب الذى فقد جماعته، 
السيطرة  كونه رغبة فى  العدوانى من  ويتحول سلوكه 

إلى صرخة احتجاج.   
بناء  ف��ى  أح��م��د س���راج  السياق يستخدم  ف��ى ه��ذا   

ال��ش��خ��ص��ي��ة، ت��ق��ن��ي��ات درام���ي���ة ون��ف��س��ي��ة دق��ي��ق��ة، منها 
الان��ف��ص��ال ب�ني الج��س��د وال��ه��وي��ة، ف��دي��اب ج��س��ور فى 
ساحات القتال، لكن يعانى من نقص فى تقديره لذاته، 
الإق��ص��اء  مقابل  الاع��ت��راف  ف��ى  بالرغبة  يشعر  وه��و 
المتكرر، "أن��ا ف��ارس بلا ع��رش.. ذئب بلا قطيع"، كما 
يرد على لسانه، هذا كله يحول دياب إلى بطل مضاد، 
تراجيديًا  بطًال  ولا  خالصًا،  خصمًا  اعتباره  يمكن  لا 

، بل نموذجًا معاصرًا يعكس تشظى الذات. مكتمًال
المفارقة الرمزية بين العملين

فى بطل الغروب، يمثل دياب لحظة الغدر الأخيرة، 
التائه،  الذئب  فى  بينما  فقط،  درامية  وظيفته  وك��أن 
يتحول إلى كيان درامى رمزى يجسد سقوط الفرد فى 
القبيلة، والبطولة، والنسب، والتاريخ.   مواجهة خطاب 
الأول  متوازيين،   خطين  فى  العملان  يشتبك  وهكذا، 

يعرض القناع/السلوك، والثانى يكشف الوجه/الندبة.
كن القول إن أحمد سراج أسس شخصية  هكذا، ُمي
دياب بن غانم فى "بطل الغروب" كى يهدمها فنّيًا فى 
تناقضاتها.  أنقاض  بناءها على  التائه"، ويعيد  "الذئب 
فدياب ليس عدو الزناتى فحسب، بل المرآة المظلمة له. 
وحين يطعنه، لا يقتله فقط، بل يؤكد موته الداخلى هو 
نفسه، لا يصبح "الذئب التائه" عن دياب فقط، بل عن 

كل ذات فقدت مكانها فى التاريخ.

ثقافة

البنية القائمة على التوازى بين معسكرين تمنح النص إيقاعاً ملحمياً 
وتبرز جدلية "الغازى والمدافع" "الضيف والمضيف" "الخيانة والوفاء

نقيب التشكيليين وشاليمار شربتلي يفتتحان معرض الفنان عبدالحليم رضوي بضي الزمالك
والفنانة  الكومي،  ط��ارق  الفنان  التشكيليين  نقيب  افتتح 
السعودية شاليمار شربتلي، والناقد التشكيلي هشام قنديل، 
الزمالك، معرض أعمال  مساء أمس الأحد، بجاليري ضي 
عبدالحليم  الدكتور  الراحل  السعودي  التشكيلي  الفن  رائد 
رضوي، وقاعة عرض لوحات 30 فنانا من كبار التشكيليين 

السعوديين.
حضر الافتتاح الفنانون فؤاد الغرابلي و سامى البلشي و 
وليد عبيد و عاطف سليمان و عاطف أحمد وعدد كبير من 

الفنانين المصريين والسعوديين.
ويصاحبه  الج����اري،  ديسمبر   28 حتى  الم��ع��رض  يستمر 
عرض أعمال رواد وكبار التشكيليين المعاصرين في المملكة 

العربية السعودية، بقاعة خاصة.
ي��ض��م الم��ع��رض م��ج��م��وع��ة م��خ��ت��ارة م��ن أع��م��ال الفنانين 
فلمبان  وأح��م��د  ش��ي��خ��ون  ب��ك��ر  بينهم  ال�����رواد،  ال��س��ع��ودي�ني 
حماس  وع��ب��دال��ل��ه  ال��ص��ب��ان  وط��ه  السليمان  وعبدالرحمن 
وسمير الدهام وفهد الحجيلان وشاليمار شربتلي وعبدالله 
إدري��س وأيمن يسري و علا حجازي ومحمد الرباط وفهد 
خليف وم��ح��م��د ال��غ��ام��دي وع��ب��دال��رح��م��ن الم��غ��رب��ي وري���اض 
العبلان  ومحمد  برهان  وإحسان  الشهري  ومحمد  حمدون 
مرزوق  ونهار  وأبو هريس  العلاوي  وسعيد  الخبتي  ومحمد 
وخالد الأمير وأحمد الخزمري وعبدالله الزهراني وغيرهم.
عن تجربة رائد التشكيليين السعوديين عبدالحليم رضوي، 
يقول الفنان والناقد السعودي الكبير عبد الرحمن السليمان، 
إن "رضوي" من الرعيل الأول الذين رسموا صورة حقيقية 
بروحه  مزجه  ال��ذي  بفنه  وأع��ط��ى  التشكيلي،  الفن  لمعالم 
بأن يقدم ما لديه، ويستطيع المراقب لمسار  ولم يبخل يوماً 
تأثير  م��دى  على  يتعرف  أن  المملكة  في  التشكيلية  الحركة 
مشواره الفني ومدى ما قدمه لها، حتى توفي في جدة بعد 
ص��راع مع الم��رض خ�الل الأع���وام الأخ��ي��رة، وق��د ع��رف عنه 
في  دور  التشكيلي  للفن  ي��ك��ون  أن  على  وإص����راره  نشاطه 

الثقافة العامة للمجتمع.
وتابع السليمان: عندما يتحدث "رضوي" عن الفن الحديث 
فإنه يؤكد معه على أن ينطلق من الأصالة واستلهام التراثين 
وك��رس  اهتماما،  ذل��ك  منه  أخ��ذ  وق��د  والإس�الم��ي،  العربي 

لأعمال تحمل أو تتأثر بهذا التوجه.
 1939 عام  رض��وي  الحليم  عبد  السعودي  التشكيلي  ولد 
في مكة المكرمة، عاش بداية حياته عصاميا فكان لوالدته 
الم��دارس  وف��ي  وتعليمه،  تنشئته  الكبير في  ال��دور  ذل��ك  في 
التي تعلم فيها كان محاطا بالتشجيع والاهتمام، وخصصت 
ل��ه م��درس��ت��ه ج��ن��اح��ا ل��رس��وم��ات��ه ن��ف��ذه��ا ب���الأل���وان الم��ائ��ي��ة 
فنية  انطلاق لحياة  بداية  1378ه��ـ  العام  والبلاستيكية.كان 
في  مشاركته  كانت  فقد  والاجتهاد  والج��د  بالمثابرة  تميزت 
وذلك  الثانوية  الم��دارس  مستوى  على  مسابقة جماعية  أول 
وكان  الأول  بالمركز  فاز حينها  قد  وكان  الرياض  في مدينة 
لهذا الفوز الأثر في أن يتوجه بعد إنهائه الدراسة الثانوية 
في مدرسة العزيزية بجدة لدراسة الفنون الجميلة، بعد أن 
التي  إيطاليا  للتعلم  كانت وجهته  الطب،  دراس��ة  يتمنى  كان 
سافر إليها وحيدا عام 1961م، وعلى نفقته الخاصة ليدرس 

وفيها  وفنونه،  الديكور  بروما  الجميلة  الفنون  أكاديمية  في 
التحاقه  من  التالي  العام  في  الشخصية  معارضه  أول  أقام 

بالدراسة، وقد تم ضمه إلى البعثة الرسمية فيما بعد.
إلى  الفنية وعاد  "رض��وي" دراسته  أنهى  العام 1964  في 
المملكة بكثير من الطموحات، فأقام معرضه الشخصي الأول 
فيها، إلا أنه فوجيء حينها برد فعل عكسي على مقدار ما 
كان يحمل من طموح، فقد وصفت أعماله بالهلوسة الفنية 
ومشاهداته  بدراسته  وتأثره  الفن  في  الأح��دث  توجهه  مع 

الفنية في إيطاليا.
كان المجتمع ينتظر من الفنان عبد الحليم رضوي حينها 
يقف رض��وي ضده  ك��ان  م��ا  وه��و  ومحاكاته،  ال��واق��ع  تمثيل 
وكرس له الكثير من كتاباته وآرائه ومواقفه، عاد بعد العرض 
لكن  المدينة  نفس  في  آخر  موقع  في  التجربة  ليكرر  الأول 
النتيجة لم تكن بأحسن من الأولى كثيرا، ومع ذلك تحرك 
بأعماله الفنية الجديدة إلى بعض المدن السعودية الأخرى 
كالرياض والظهران التي تلقى حينها دعوة من شركة أرامكو 

السعودية لرسم بعض المظاهر عن صناعة الزيت.
كانت عودة الفنان عبد الحليم رضوي من إيطاليا متزامنة 
التربية  معهد  افتتاح  تم  فقد  بالفن،  جديدة  اهتمامات  مع 
الفنية بالرياض، وقبله إقامة دورات تدريبية لصقل معلمي 
وكانت مدينة  ال��دورات صيفية،  وكانت هذه  الفنية،  التربية 
الطائف مركزا توجه إليه بعض المعلمين والمتعلمين من بينهم 
رضوي، ومن المتعلمين الفنان الراحل محمد السليم والفنان 

سعد العبيد وغيرهما.
لفترة  رض��وي  درّس  بالرياض  الفنية  التربية  معهد  ف��ي 
إح��دى  ف��ي  بالتدريس  ليقوم  إل��ى ج��دة  انتقل  ث��م  م��ح��دودة، 
الم�����دارس ال��ث��ان��وي��ة، وت��أس��س م��رك��ز ال��ف��ن��ون ف��ي��ه��ا لينتقل 

للإشراف عليه، وقد أنشأته حينها وزارة المعارف.
ت��ع��ب��ر أع��م��ال ال��ف��ن��ان ع��ب��د الح��ل��ي��م رض����وي ع��ن إط�الع 

عندما  وهو  العالمية،  الفنية  والتوجهات  للتيارات  واستيعاب 
ال��ت��راث  ي��داف��ع ع��ن مفهومه الان��ط�الق المعاصر م��ن خ�الل 
العربي والإسلامي، يؤكد على هوية وشخصية تميز العمل 
المفهوم  ه��ذا  نحو  الفنية  انتقالاته  كانت  هنا  وم��ن  الفني، 

واضحة في تجاربه المتلاحقة.
عقب عودته من دراسته الأولى كان تأثير بعض الاتجاهات 
الحديثة ظاهرة في أعماله فرسم بتأثير التوجه الانطباعي 
الحديث،  الفن  أب  اعتبر  ال��ذي  سيزان  مع  خاصة  المتأخر 
هذا  في  وتقترب  التكعيبية،  لاكتشاف  الباب  فتح  من  وأن��ه 

القائمة  سيزان  معالجات  مع  وقتها  رض��وي  أعمال  السياق 
على اللمسة العريضة للفرشاة أو سكين الرسم، يظهر ذلك 
ستينيات  من  الأول  النصف  في  رسمها  مبكرة  أعمال  في 
القرن الماضي من عناوين تلك الأعمال )زهور، قرية برشانو 
مرحلة  مثلت  أعمال  وه��ي  وغيرها،  القروية(  ايطاليا،  في 
مهمة ومؤثرة في تجربته الفنية واختلفت عن تجارب أخرى 
لاحقة نفذها حين وبعد عودته من إسبانيا، وقد درس فيها 

الفن وحصل منها على درجة بروفيسور عام1979.
الدائرة  تبحث في معطيات  الفنان الجديدة  أعمال  بدت 

وبعد الحركة والديناميكية كانت آراء وتنظيرات رضوي الذي 
طبع مؤلفا يبدي فيه هذه التجربة، فكان يرسم علاقة بين 
التموجات الفكرية والشحنات الانفعالية - كما كان يقول - 
ضمنه كتابه )الحياة بين الفكر والخيال( 1981م الذي ضمنه 
لإيضاح ذلك - أيضا - رسومات وتخطيطات وآراء. فيقول 
)ك��ل ش��يء في  السياق متحدثا عن أح��د الأعمال  في ه��ذا 

الحياة يدور ويدور ولكل إنسان أحلام وأمان يدور حولها(.
معاصرة  قضايا  كتاب  بعد بمشاركة  فيما  رضوي  أصدر 
مع الدكتور أبوبكر باقادر وأكرم طاشكندي، ومساهمته كانت 
مقالات نشرها في بعض الصحف، وأثناء دراسته الفنية في 
يتعلمون  كانوا  الذين  العرب  الفنانين  ببعض  التقى  إسبانيا 
معه، وكان يشغله حينها البحث عن الشخصية الفنية للنتاج 
الفني العربي، ورأى مع الفنانين أحمد نوار ومصطفى عبد 
المعطي وفاروق إبراهيم وعبد العزيز أحمد أنه لابد من أن 

يكون لنا أسلوب مميز مع استخدام المعايير الحديثة.
في أعماله التي مثلت مرحلة ثانية في تجربته الفنية وقد 
برزت الدائرة، انطلق رضوي من مفردة الحصان الذي ربما 
رأى فيه عنصرا يرمز للأصالة فنوع على حركته منطلقا من 
نقطة في الوسط ومنتهيا إلى أطراف العمل بحركة لولبية 
التالية أخذت في  رأى فيها دينامية الحياة إلا أن عناصره 
التنوع وظهر في لوحته المنزل والأشخاص والحركة اليومية 
الشعبية، ومع التواصل في هذا التوجه أخذت الحركة تقل 
وتتوارى لصالح وضوح العناصر الجديدة التي أخذت تؤكد 

اتجاهه الفني الذي حافظ عليه إلى آخر أعماله المعروفة.
الفنية الحديثة  اللوحة  ومع اهتمامات رضوي في تكوين 
الإنسانية  المواضيع  يغفل  ل��م  ال��ت��راث��ي،  المعطى  وباستلهام 
فلسطين  عن  لوحاته  ولعل  والإسلامية،  العربية  والقومية 
هذه  ف��ي  الفنية  مشاركته  على  التعرف  تمنحنا  وال��ق��دس 
يتوانى في تضمين بعض  الرسم لا  القضية، وهو مع حالة 
الفكرة  تكثف  وحروفا  كتابات  التوجه  هذا  ظل  في  أعماله 
)أين  لوحاته  الاهتمام  ه��ذا  أعمال  بين  من  وك��ان  وتقربها، 

الضمير؟ القدس تناديكم، البؤساء(.
تقلد الفنان عبد الحليم رضوي منصب مدير فرع جمعية 
الأنشطة  من  العديد  وحقق خلالها  بجدة،  والفنون  الثقافة 
وقدم  والجماعية،  الشخصية  المعارض  في  المتمثلة  الفنية 
فكرة معرض مختارات من الفن التشكيلي السعودي المعاصر 
وتبنتها الجمعية، و رافق رضوي معظم المعارض المبكرة لهذا 
التحرك، وحصل عام 1984 على وسام القائد من البرازيل 
وأنشأ متحفه بجدة وفيه عرض أعماله الفنية، كما أقام أكثر 
من 100 معرض شخصي طاف بها العديد من بلدان العالم 
كان أولها في روما وبيروت، كما عرض في إسبانيا ومصر 

وتونس وغيرها.
كرمته أكثر من جهة، وأعماله تقتنيها عدة جهات رسمية 
رائدا حقا  السعودية وخارجها، فكان  العربية  المملكة  داخل 

للفن التشكيلي السعودي.

على عطا- هيباتيا موسى

ُ فيما بَينَنا أَبَدا قَ اللَه ياطولَ شَوقِيَ إِن قالوا الرَحيلُ غَدا  لَا فَرَّ
يامَن أُصافيهِ في قُربٍ وَفي بُعدٍ  وَمَن أُخالِصُهُ إِن غابَ أَو شَهِدا

ُ شَخصاً لا أَرى أَنَساً     وَلا تَطيبُ لِيَ الدُنيا إِذا بَعُدا لا يُبعِدِ اللَه
أبو فراس الحمداني )932م – 968م(

حوار الألوان بين ضفتى النيل والجزيرة: سيمفونية التشكيل السعودى فى ضى الزمالك

بطل الغروب.. رد الاعتبار للمهزوم النبيل 

قلب القاهرة، وعلى ضفاف الزمالك الساحرة، 
يسطع "ضي" جاليرى ليصبح مسرحا لحوار فنى 
التشكيل  رحلة  مجسدا  السعودية،  الروح  نبض  يترجم  عميق 
مجرد  ليست  إن��ه��ا  الم��ع��اص��رة.  ذروة  إل��ى  ال��ري��ادة  مرحلة  م��ن 
لوحات، بل ميثاق بصرى يوثق علاقة الفنان بأرضه وتاريخه، 
مهده  فى  العربى  الفن  تاريخ  ليصافح  الجغرافيا  عبر  ويمتد 

القديم.
بالريشة الفيلسوف  رضوي..  عبدالحليم 

برائد  يحتفى  حيث  خاصا،  ميتافيزيقيا  بعدا  الحدث  يتخذ 
رضوي،  عبدالحليم  الدكتور  الراحل  السعودى  التشكيلى  الفن 
فى قاعة مخصصة تنضح بأعماله المائية والزيتية. إن رضوى 
أن  أدرك  ال��ذى  الجمال  فيلسوف  هو  بل  فحسب،  فنانا  ليس 

ثم  الج���ذور  استلهام  ف��ى  ب��ل  التقليد،  ف��ى  تكمن  لا  الأص��ال��ة 
الانطلاق نحو أفق الحداثة برؤية متفردة.

الروحانية  م��زج  حيث  ال��زم��ن،  على  ش��ه��ادة  أع��م��ال��ه  تمثل   
مقدما  الحديث،  التعبير  بأساليب  العربى  والتراث  الإسلامية 

نموذجا لكيفية أن يكون الفن جسرا بين الإرث والمستقبل.
خلاصة التجربة: فى كل ضربة فرشاة، نلمس إصراره على 
مانحا  للمجتمع،  العامة  الثقافة  فى  دور  للتشكيل  يكون  أن 
فنه من روحه دون بخل، ليترسخ بذلك تأثيره الذى لا يمحوه 

الغياب.
بل  الم��ض��يء،  الم��اض��ى  سيرة  استعادة  عند  الم��ع��رض  يقف  لا 
يتسع ليشمل كوكبة من رواد وكبار التشكيليين المعاصرين، فى 
المشاركين  فمن  والامتداد.  التطور  فلسفة  يجسد  فنى  حراك 

يسرى،  ايمن  الصبان،  طه  حماس،  عبدالله  الأخرى:  بالقاعة 
عبدالله ادريس، خالد الامير، فهد خليف، بكر شيخون، سمير 
الغامدى،  محمد  الشربتلى،  شاليمار  سلطان،  هاشم  الدهام، 

فيصل السمرة، فؤاد مغربل، علا حجازى، وآخرون
 إن مشاركة هذا الطيف الواسع من المبدعين السعوديين فى 
عاصمة الفن العربية، القاهرة، هو تأكيد على وحدة الوجدان 
لتشكل  متنوعة  وتج��ارب  م��دارس  تلتقى  حيث  العربي،  الفنى 

غنية. إبداعية  فسيفساء 
 هنا، ينظر المعاصرون إلى تجربة الرائد رضوى لا كنهاية، 
تتوقف،  لا  سيرورة  هو  الفن  أن  مؤكدين  انطلاق،  كنقطة  بل 
إلى  وأن كل جيل يحمل شعلة الجمال ليضيف ضوءه الخاص 
تنضح  ال��ت��ى  بصماتهم  ي��ق��دم��ون  إن��ه��م  الفنية.  الأم���ة  مسيرة 

لكن  ناقدة،  واقعية  فى  وتارة  رمزى،  فى تجريد  تارة  بالهوية، 
القاسم المشترك يظل هو البحث عن الجمال فى جوهر الذات 

والبيئة.
كونه  يتجاوز  بالزمالك  "ضي"  جاليرى  فى  الحدث  هذا  إن 
أن  ثقافيا ومعنويا. هو دليل على  معرضا فنيا، ليصبح ملتقى 
الأم  بمثابة  القاهرة،  وأن  بالحدود،  تعترف  لا  الفنية  الرسالة 
الفنية،  العربية  الجزيرة  لرؤى  ذراعيها  تفتح  للعرب،  الثقافية 

العربى ككل. التشكيلى  إثراء متبادل يضيء المشهد  فى 
ب��ه��ذا ال��ت��ج��م��ع ال��ب��ه��ى، ت��رس��خ الم��م��ل��ك��ة ال��ع��رب��ي��ة ال��س��ع��ودي��ة 
حضورها الفنى على الساحة العربية والدولية، مقدمة عمقها 
التاريخى ومستقبلها الإبداعى فى آن واحد، فى رحلة بصرية 

تدعو إلى إدراك الجمال كقيمة عليا فى حركة الوجود.

فى

بقلم: د. سامى البلشي

بقلم: أحمد رجب شلتوت
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من لوحات المعرض وأقصى يمين الصورة الفنان عبدالحليم رضوي وهشام قنديل

من افتتاح  المعرض


