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الإرث الضائع .. هكذا أثرت مصر فى الموسيقى

ما بين كلب المتنبي وحصان امرؤ القيس

نور  الموسيقى  ت��اري��خ  ف��ى 
فى  يسلط  التميمى  ال��دي��ن 
كيف  الضائع  »الإرث  كتابه 
الموسيقى  ف��ى  م��ص��ر  أث���رت 
للثقافة،  الأع��ل��ى  المجلس  ع��ن  ال��ص��ادر  العالمية« 
الضوء على أربعين عملا من الأعمال الموسيقية 
العالمية على مدى القرنين الماضيين التى اتخذت 
من أساطير وقصص الحضارة المصرية موضوعا 
لها فى مجال الموسيقى والغناء والأوبرا، تكشف 
العالمية  الموسيقية  الأع��م��ال  من  مفقود  كنز  عن 
رغم  مصر  ف��ى  اهتمامه  أح��د  يعيرها  لا  ال��ت��ى 
أن هذه الأعمال مرتبطة بشكل كبير بالحضارة 
المصرية. وقد أكدت د.ذويا ميكوفا أستاذة تاريخ 
الجميلة  والفنون  الموسيقى  بأكاديمية  الموسيقى 
للكتاب  بلغاريا، فى مقدمتها   � بلوفديف  بجامعة 
أن الأعمال الموسيقية التى يضمها الكتاب ليست 
أجمع،  العالم  لشعوب  بل  فقط  للمصريين  إرث��ا 
التواصل  وسائل  من  جيدة  وسيلة  الكتاب  فهذا 
هذه  كتبت  فقد  والغرب،  الشرق  بين  الحضارى 
الأعمال الموسيقية فى عصور يسود فيها التسامح 
والتآخى وقبول الآخر، سوف ترى فى هذا الكتاب 
مدى انبهار كبار الموسيقيين الأوروبيين بالحضارة 
المصرية من خلال ما كتبوا من أعمال موسيقية 

كلاسيكية تتسم بالإبداع الصادق.
وأض���اف���ت »س����وف ت��ع��ي��ش م��ع ج���ول ماسينى 
معاناة الراهب أثانايل وتاهيس فتاة الإسكندرية، 
سان  كاميلى  مع  النيل  نهر  أم��واج  هدير  وتسمع 
صا، وتلتزم الصمت عندما يعزف سيريل سكوت 
المارش الجنائزى للملك المحارب رمسيس الثاني، 
وما  المصرية  الحضارة  على  أكثر  تتعرف  س��وف 
وأساطير  وفنون  علوم  من  البشرية  إل��ى  قدمته 
كانت مصدرا لإلهام شعوب الأرض، فكانت هذه 
التى  الح��دي��ث  العصر  ف��ى  الموسيقية  الأع��م��ال 
موسيقيا  والتحليل  بالتفصيل  الكاتب  يتناولها 
وت��اري��خ��ي��ا، ك��ان��ت ع��رف��ان��ا لم��ا ق��دم��ه الم��ص��ري��ون 
القدماء لحضارات العالم، فالموسيقى خير وسيلة 
قال  وكما  النفس،  مكنون  ع��ن  وللتعبير  للشكر 
بلا  »الحياة  نيتشه  فريدريك  الألمانى  الفيلسوف 

موسيقى خطأ فادح«.
تاريخيا  التميمى  حللها  ال��ت��ى  الأع��م��ال  م��ن 
وموسيقيا »أوبرا عايدة«، »أوبرا الناى السحري«، 
»أوب��را  مصر«،  فى  ملك  الثالث  »أوب���را تحتمس 
موسى فى مصر«، باليه ليالى مصرية )آرنسكي(، 
»ليالى مصرية« )بروكفييف(، شهرزاد، »باليه ألف 
مصر«،  فى  قيصر  يوليوس  »أوب���را  وليلة«،  ليلة 
الفرعون«،  ابنة  »باليه  الم��ص��ري«،  »الكونشيرتو 
أوبرا موسى فى سيناء«، »أوبرا كليوباترا«، »أوبرا 
تاهيس«، »أوبرا إخناتون«، أوبرا موسى وهارون«، 
»ك��ان��وب��ي«، »أوب��ري��ت محكمة ال��ف��رع��ون«، »أوب��را 
الصليبية فى  »أوب��را الحملة  يوسف فى مصر«، 
من مصر«،  إسرائيل  بنى  خ��روج  »أوب��را  مصر«، 
»ف���ى أرض م��ص��ر ال��غ��ام��ض��ة«، »ب��ال��ي��ه ط��ق��وس 
»أوب��را بطليموس ملك  »أوب��را تاهيس«،  الربيع«، 

مصر«.. وغيرها.
أوبرا عايدة

التفصيلى  تحليله  س��ي��اق  ف��ى  التميمى  ي��ق��ول 
لوكل  دى  ك��ام��ى  ع���رض  ”عندما  ع��اي��دة  لأوب����را 
قصة  فيردى  جيوسيبى  الموسيقار  صديقه  على 
الفرنسى  المصريات  عالم  كتبها  التى  ”عايدة“ 

أوج��س��ت م��اري��ي��ت، تح��م��س ف��ي��ردى ووج����د فى 
قبل،  م��ن  يقدمه  ل��م  لونا  الفرعونى  موضوعها 
المسرحية  الإمكانيات  الفنية  بخبرته  لم��س  كما 
والموسيقية بها، ولهذا وافق على تكليف الخديوى 
لكى  القصة؛  هذه  على  أوب��را  بتأليف  إسماعيل 
تقدم فى افتتاح دار الأوبرا المصرية، ولكن حالت 
الظروف دون ذلك وقدمت أوبرا ”ريجوليتو“ فى 
الافتتاح بدلا منها وبعد عدة أشهر قدمت عايدة 
ديسمبر   24 ف��ى  نفسه  الم��س��رح  على  م��رة  لأول 

عام 1871 ليحقق العرض نجاحا هائلا ويحدث 
ضجة إعلامية كبيرة ويتحقق ظن فيردى فتصبح 
العالمية شهرة  الأوب��رات  أكثر  من  ”عايدة“  أوبرا 
”مارييت“  استوحى  الحالي،  وقتنا  حتى  وإبهارا 
ق��ص��ة أوب����را ع��اي��دة م��ن ب��ع��ض ظ��واه��ر الح��ي��اة 
والعادات المصرية القديمة التى ظهرت فى نقوش 
المعابد؛ مثل طقوس الكهنة ومواكب النصر وعادة 
بطل  رادام��ي��س  بها  عوقب  التى  الأحياء“  ”دفن 

أوب��را عايدة فى نهاية الأوب��را. وقد نسج حولها 
بين  التاريخية  ب��الح��رب  ربطها  عاطفية  قصة 
الغنائى  النص  بكتابة  قام  الحبشة،  وب��لاد  مصر 

لها ”أنطونيو جيسلانزوني“.
مرحلة  لتمثل  ع��اي��دة  أوب���را  ”جاءت  ويضيف 
فنية جديدة وصل فيها أسلوب فيردى إلى قمة 
النضج؛ حيث يهتم فيها اهتماما بالغا بالدراما، 
وح���اول تجنب الأس��ل��وب الإي��ط��ال��ى ال���ذى يقسم 
مهارات  تستعرض  منفصلة  فقرات  إل��ى  الأوب��را 
آداء المغنين على حساب تسلسل الدراما، كما تأثر 
فيها بأسلوب معاصره الألمانى ريتشارد فاجنر فى 
ربط الشخصيات الرئيسية للأوبرا )مثل عايدة، 
الأوركسترا  تؤديها  بألحان  الكهنة(  أمنيريس.. 
)ألحان دالة( عند ظهور الشخصية على المسرح.

أوبرا الناى السحري
المصرى  )الأمير  السحرى  الناى  أوبرا  وحول 
أم��ادي��س  ”فولفجانج  ل����  ب��ام��ي��ن��ا(  وم��ح��ب��وب��ت��ه 
قصة  ”تستند  ال��ت��م��ي��م��ى  ي��ش��ي��ر  موتسارت“ 
ال��ت��راث  م��ن  بعضها  خيالية  لأح���داث  الأوب����را 
الم���ص���رى ال���ق���ديم والآل����ه����ة الم���ص���ري���ة إي��زي��س 
وأوزوريس آلهة الخير والشر، والصراع الدائم 
الأمير  وه��و  الأوب���را  وبطل  وال��ش��ر،  الخير  ب��ين 
والأح��داث  ”تامينو“  والوسيم  الشهم  المصرى 
ف��ى ق��ال��ب خ��ي��ال��ى مم���زوج ب��الم��رح والم��وس��ي��ق��ى 
والغموض  المرح  من  حالة  تخلق  التى  الساحرة 
م��وت��س��ارت. ويصف  ك��ع��ادة  ف��ى بعض الأح��ي��ان 
أشبه  بأنها  السحرى  الناى  أوبرا  الكتاب  أحد 
وليلة  ليلة  ألف  فى  الجن  حكايات  من  بحكاية 
تتأرجح  والج��م��ال،  والعذوبة  الرقة  فى  فائقة 
ب��ك أن��غ��ام��ه��ا وألح����ان أغ��ان��ي��ه��ا وك��ل��م��ات��ه��ا بين 
ال��زاه��ي��ة  ب��ص��وره��ا  والج��ح��ي��م  ال��ن��ع��ي��م  مملكتى 
الواقف  الإنسانى  وبتناقضها  المتألقة،  وألوانها 
ع��ل��ى م��ف��ت��رق نج��دي��ن: وإم����ا ال��س��ع��ى ال����دؤوب 
بسعادة  قناعة  من  الحظ  يقره  ما  إلى  وص��ولا 
دنيوية، وإما النفاذ بالبصيرة إلى عالم الحكمة 

المطلقة. المثالية  والحقيقة  السامية 
ويرى أن موتسارت فى أوبرا الناى السحرى 
والح��زن  والفرح  والعمق،  البساطة  لعبة  يلعب 
وسائر التناقضات بموسيقاه المهذبة والمصقولة 
ك����الألم����اس، ف��ه��و م��ث��لا ي��ج��س��م ف���ى ش��خ��ص��ي��ة 
الإنسانى  المرح  وبائعها  الطيور  صياد  باباجينو 
أن  ه��ذا  عليه  كتب  وق��د  ال��دم،  وخفة  الفطرى 
يم���ر ب��ت��ج��ارب ق��اس��ي��ة ب��رف��ق��ة ت��ام��ي��ن��و الأم��ي��ر 
الليل،  مملكة  أسر  من  بامينا  لتحرير  المصرى 
متع  إلى  دمه  بخفة  يسعى  ظل  هذا  وباباجينو 
م��ن ط��ع��ام وش����راب مقايضة  ال��ب��ري��ئ��ة  الح��ي��اة 
اللواتى  النسوة  مع  بذيئة  بنية  ولكن  بطيوره، 
سبيله  يعترضن  أكثرهن  وما  به،  يتحرشن  كن 
يحملها  ال��ت��ى  الجميلة  ط��ي��وره  على  ويم��ازح��ن��ه 
فى  وينفخ  بها  وي��رق��ص  كتفه  على  قفص  ف��ى 
صفارات من قصب الغاب مترنما فى الساحات 
الشبابيك ويغنى بصوته الجهير  والأزقة وتحت 

المرحة. الرائعة  أغانيه 
أوبرا موسى فى مصر

أوب���را م��وس��ى ف��ى مصر  التميمى أن  وي��وض��ح 
)النبى موسى وفرعون مصر( تدور أحداثها بشكل 
عام حول خروج النبى موسى وقومه بنى إسرائيل 
من مصر لهم وملاحقته لهم حتى البحر الأحمر، 
الكتب  ك��اف��ة  ف��ى  عليها  المتفق  الم��ع��ج��زة  وتح���دث 
النبى  بأمان  ويمر  البحر  ينشق  حيث  السماوية؛ 

يجود  وهو  ويقول  الفرعون  ويغرق  وقومه  موسى 
بأنفاسه الأخيرة؛ الآن قد آمنت بنبوة موسى. 

وبألحان  الأوب��را بموسيقى هادئة  ”تبدأ  يتابع 
ويتغير  الأح��داث  تتلاحق  ثم  الساحرة،  روسينى 
تدور  التى  الأح���داث  يناسب  لكى  الألح���ان؛  رتم 
حول ملاحقة الفرعون لموسى وقصة حب بين ابن 
”آناي“  اليهودية  والفتاة  ”أمينوفيس“  الفرعون 
والكهنة  ال��ف��رع��ون  مخطط  لم��ن��ع  تخطط  ال��ت��ى 
بالمسرح  المشاهد  يفاجأ  بطشهم.  م��ن  وال��ف��رار 
التى  روسينى  وألح��ان  البداية  فى  تماما  مظلما 
تتسم بالغموض أحيانا، والأوبرا مكونة من أربعة 
فصول وفى الفصل الأخير تتحول خشبة المسرح 
يفر موسى وقومه  البحر الأحمر؛ حيث  لشاطئ 

ويغرق الفرعون وجيشه.
باليه ليالى مصرية 

ال��روس��ى  الم��وس��ي��ق��ار  أن  إل��ى  التميمى  ويلفت 
خالدة  موسيقية  أعمالا  ت��رك  آرنسكى  أن��ط��وان 
وأوب���را  الفولجا“  ن��ه��ر  ع��ل��ى  ”حلم  أوب����را  منها 
 ،1903 ودميانتي“  ”نال  وأوب��را   ،1894 ”رافييل 
ليالى  باليه  وه��و  الباليه  فى  واح��د  له عمل  وأن 
م��ص��ري��ة )ك��ل��ي��وب��ات��را وم����ارك أن��ط��ون��ي��و( 1900، 
ومؤلفات  البيانو  على  المؤلفات  من  العديد  ول��ه 

لموسيقى الحجرة.
ثلاثة  من  مكون  مصرية  ليالى  ”باليه  ويقول: 
عشر مشهدا وت��دور الأح���داث بشكل ع��ام حول 
القدماء  المصريين  وحياة  مصر  ملكة  كليوباترا 
والباليه  الغامضة،  ب��ال��ع��ادات  مليئة  كانت  التى 
المصريات  الفتيات  كرقصة  ب��ال��رق��ص��ات  م��ل��يء 
اليهوديات  الفتيات  ورقصة  السابع،  المشهد  فى 
العبيد فى المشهد  فى المشهد السادس، ورقصة 
أنطونيو  م���ارك  دخ���ول  بمشهد  وينتهى  ال��ث��ال��ث، 

بمصاحبة موسيقى آرنسكى الرائعة“.
أوبرا العيد والحب والآلهة المصرية

لأوب��را  تحليله  تفاصيل  ف��ى  التميمى  وي��ذك��ر 
ال��ع��ي��د والح���ب والآل��ه��ة الم��ص��ري��ة )أع��ي��اد مصر 
فيليب  ج��ون  للموسيقار  وأساطيرها(  القديمة 
ثلاثة فصول،  من  باليه  رقصات  يتخللها   ، ريمو 
ق��دم��ت لأول م��رة ف��ى الخ��ام��س عشر م��ن شهر 
مارس عام 1747 فى فرساى، النص الدرامى من 
تأليف لويس دى ك��اوزاك، قدم العرض بمناسبة 
الاح��ت��ف��ال ب����زواج وري����ث ع���رش ف��رن��س��ا بم��اري��ا 
أى  1776م  ع��ام  فى  ساكسونيا،  أميرة  جوزيف 
قُ��دم العرض للعامة وحاز  بعد وف��اة جون ريم��و، 
على إعجاب الجمهور وقُدم أكثر من مائة مرة فى 
باريس ومدن فرنسية أخرى، الأوبرا مستندة إلى 
والآلهة  والح��ب  العيد  أوب��را  المصرية،  الأساطير 
الكوميديا  بين  الم��زج  يتم  رقصات،  سبع  تتضمن 
فنستطيع  وإت��ق��ان،  بحرفية  وال��درام��ا  وال��رق��ص 
”إن ج��ون فيليب ريم��و قد نجح فى رسم  القول 
والأح��داث  الموسيقى  خلال  من  المصرية  اللوحة 

والملابس.
ويوضح أن الفصل الأول من هذه الأوبرا يستند 
إلى قصة أوزوري��س ورقصات الشر والمؤامرات، 
كان  التى  الكانوبية  الج��رار  عن  الثانى  والفصل 
الجثث  عملية تحنيط  أثناء  الأحشاء  بها  يحفظ 
الموسيقى  تاريخ  فى  مرتين  الموضوع  ه��ذا  وق��دم 
الكلاسيكية الفرنسية مرة من خلال ريمو، والمرة 
الأخرى من خلال معزوفة على البيانو لديبوسي، 
وال��ف��ص��ل ال��ث��ال��ث ع��ن إي��زي��س، وينتهى ال��ع��رض 

برقصة خادمات إيزيس نهاية سعيدة.

ثقافة

تقرير - محمد الحمامصي

رأيتك في جبال الشوك راعية بلا أغنام 
مطاردة و في الأطلال 

وكنت حديقتي وأنا غريب الدّار 
أدقّ الباب يا قلبي على قلبي 
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الموسيقى وحى يعلو على كل الحكم والفلسفات، وهى خير وسيلة للتعبير 
عن المشاعر الإنسانية الصادقة، فإذا أردت أن تتعرف على مجتمع، وأن 
تعرف إلى أى مدى وصل هذا المجتمع من رقى أو انهيار فى المنظومة 

الأخلاقية، وحدها الفنون تكشف عن ذلك. وقد كانت الحضارة المصرية 
ملهمة للعديد من المؤلفين الموسيقيين العالميين، وتم تأليف أكثر من 

خمسين عملا موسيقيا مستوحاة أو مقتبسة من أسرار وأساطير وقصص 
من الحضارة المصرية القديمة، ومن أشهر الأعمال الموسيقية »أوبرا عايدة« 
للموسيقار الإيطالى جيوسيبى فيردى والتى يتناول فيها عظمة الحضارة 

المصرية وشجاعة المصريين القدماء.

)محمود درويش(

كبار مؤلفى الموسيقى العالميين يستوحون أسرارا 
وأساطير وقصصا من الحضارة المصرية القديمة

حين ذهب المتنبى إلى لبنان ليمدح 
الكاتب على بن هارون بن عبدالعزيز 
وسبعة  )ثلاثمائة  سنة  فى  الأوراج��ى 
وع���ش���رون م��ن ال��ه��ج��رة(، ض��ن عليه 
عنده  المتنبى  ف��أق��ام  ي��ري��د،  بم��ا  على 
م�����دة ي��س��ت��ج��م م����ن م��ش��ق��ة ال��س��ف��ر 
وطراد  بالاصطياد  نفسه  عن  وي��روح 
م��ن��ه  ط���ل���ب  ي�����وم  وذات  ال����ف����رائ����س، 
الأوراجى أن يصف له كلب ابن مالك 
من  معونة  دون  وح��ده  استطاع  ال��ذى 
المتنبى  فقال  أن يصطاد ظبيًا،  صقر 
ارتج����الًا أرج��وزت��ه و»م��ن��زل ل��ن��ا ليس 
القصيدة  تلك  فى  ويلاحظ  بمنزل«، 
القصيدة  ه��ذه  ب��ين  تشابه  هناك  أن 
تشابه  القيس،  امرؤ  الشاعر  ومعلقة 
وليس معارضة، فقارئ هذه القصيدة 
س��ي��رى أن الم��ع��ل��ق��ة ك��ان��ت ف���ى ذه��ن 
تلك،  قصيدته  يرتجل  وه��و  صاحبنا 
س���واء ف��ى ال��ق��اف��ي��ة وت��ش��اب��ه��ا أو فى 
البلاغية،  والصور  التشبيهات  بعض 
أن  كيف  وهى  جميلة  بلفتة  يوحى  ما 
المتنبى جعل من كلبه ندًا لحصان امرؤ 
شخصية  مع  تتماشى  لفتة   القيس، 
المتنبى الذى عرف باعتزازه بذاته، لا 
ذاته  وإنم��ا يم��دح  الملوك فقط  يم��دح 
الند  معاتبة  يعاتبهم  حضرتهم  ف��ى 
تعرف  لم  وأديب  لشاعر  للند، صورة 
مثله الثقافة العربية من قبل أو بعد.

القصيدتين  ف��ى  ال��ت��ش��اب��ه   وي��أت��ى 
فى  والثانى  القافية.  ناحية  من  أولًا 

امرؤ  المتنبى من صفات حصان  أخذ 
القيس  وإعطائها إلى كلبه. 

وم���ن الأم��ث��ل��ة ع��ل��ى الج��ان��ب الأول 
الم��ت��ع��ل��ق ب��ت��ش��اب��ه ك��ل��م��ات ال��ق��اف��ي��ة. 
»وَمَ��ن��زِلٍ  بقوله  أرجوزته  المتنبى  يبدأ 
مع  يحلينا  ما  وهو  ��ن��زِلِ«،  بِمَ لنَا  ليَسَ 
الرجز  بين  القصدتين  بحر  اختلاف 
وبين  الشعراء«  »حمار  باسم  المعروف 
ام��رؤ  معلقة  مطلع  ف��ى  الطويل  بحر 
حَبِيبٍْ  ذِكْ���رَى  مِ��نْ  نَ��بْ��كِ  »قِ��فَ��ا  القيس 
وَمَ����نْ����زِلِ«، ف��ح��رف ال���روى واح���د فى 
المتنبى  مطلع   ويعطى  القصيدتين، 
م��ع��ن��ى الاغ���ت���راب وال���وح���دة وتح���ول 
الم��ك��ان إل��ى أط���لال وه��و الح���ال ذات��ه 

الذى يصفه امرؤ القيس.
معلقة  م��ع  تناصه  المتنبى  ي��واص��ل 
القافية،  مستوى  على  القيس  أم��رو 
ف��ت��ت��وح��د م����ع الم��ع��ل��ق��ة ف����ى ك��ل��م��ات 
م��ث��ل ال��ش��م��أل، وي���ذب���ل، وال��ق��رن��ف��ل، 
فى  سُرعَةٍ  مِن  »كَأَنَّها  المتنبى  فيقول 
��ه��ا مِ��ن ثِ��قَ��لٍ ف��ى يَ��ذبُ��لِ«  ال��شَ��م��أَلِ، كَ��أَنَّ
وه��ى تتساوق م��ع م��ا ج��اء ف��ى أبيات 
جَ��نُ��وبٍ  مِ��نْ  نسََجَتهَْا  »لِمَ��ا  ف��ى  المعلقة 
وَشَ��مْ��أَلِ«، وفى بيت »فيا لكَ من ليلْ 
ب��ك��ل مُ���غ���ار ال��فَ��ت��لِ  كأنَّ نجومهُ* 
يقول  »القرنفل«  وفى  بيَذْبلُِ«،  شُ��دّتْ 
القَرَنفُلِ،  ذَفِرِ  الُخزامى  »ندَى  المتنبى 
يحَُلَّلِ«، وتأتى هذه  لمَ  مِلوَحشِ  مُحَلَّلٍ 
هو  القيس  ام��رؤ  عند  أيضًا  القافية 
نَ��حْ��وِيْ  ال��تَ��فَ��تَ��تْ  »إِذَا  حبيبته  يصف 

جَ��اءَتْ  باَ  الصَّ نسَِيمَْ  رِيْ��حُ��هَ��ا،  عَ  تَ��ضَ��وَّ
بِرَيَّا القَرَنفُْلِ«.

من  ال��ث��ان��ى  ب��الج��ان��ب  يتعلق  وفيما 
المتنبى  أن  التشابه المضمونى نلاحظ 
أدَبَ��رَ لَحظُ  إِذا  »لَ��هُ  بأنه  كلبه  وص��ف 
سَجَنجَلِ،  مِ��ن  يَ��ن��ظُ��رُ  ��ا  كَ��أَنمَّ المُ��ق��بِ��لِ، 
إِذا  المُ��س��هِ��لِ،  عَ���دوَ  أحَ����زَنَ  إِذا  ي��ع��دو 
أمام  تلُي« فنحن  وَقَ��د  المَ��دى  تلَا جاءَ 
الأم��ام  من  ي��رى  السرعة  شديد  كلب 
كما يرى من الخلف كأنه يملك مرآة 
وليس  خلفه  ي��ح��دث  م��ا  ي��رى  تجعله 
الأم�����ام ف��ق��ط )ت��ش��ب��ي��ه ل��ط��ي��ف ك��أن��ه 
ي��ت��ح��دث ع��م��ا ه��و م��وج��ود ف��ى الم���رآة 
الم��وج��ودة ف��ى ال��س��ي��ارات ح��ال��يًّ��ا التى 
ل��ل��س��ائ��ق رؤي���ة الخ��ل��ف(، وه��ذا  تتيح 

الكلب يجرى فى الأرض الصعبة غير 
المستوية كأنه يجرى فى سهل مستوى 
قادر  والسهل،  الح��زن  لديه  يتساوى 
الم���دى،  يسبق  أن  ف���رط س��رع��ت��ه  م��ن 
عن حصان  هنا  يحدثنا  المتنبى  وكأن 
مدبرٍ  مقبلٍ  مِ��ف��رٍّ  مِ��ك��رٍّ  القيس  ام��رؤ 
من  السيلُ  حطّه  صخرٍ  معًا.كجُلمودِ 
ف��رس شديد  ال��ذى يتحدث عن  ع��لِ« 
الكر والفر فى آن، وفى  السرعة فى 
س��رع��ت��ه م��ث��ل ج��ل��م��ود ص��خ��ر حطه 
حصانه  شبه  الجبل،  قمة  من  السيل 
السيل  حطّه  بالجلمود  السرعة  ف��ى 
من أعلى الجبل، فهو فى هذه الحالة 
ش��دي��د ال��س��رع��ة ف��ك��ي��ف الح����ال إذا 

أعانت هذا النزول قوة كقوة السيل.

وص���ف  ال���ق���ي���س  ام�����رؤ  ك����ان  وإذا 
فالمتنبى  ال��ص��خ��ر،  م��ن  ب��أن��ه  حصانه 
لا يغيب عنه هذا المعنى أيضًا فيقول 
عَلى  مُوَثَّقٌ  جَ��روَلِ/  مِن  مُضَبَّرٌ  »كَأَنَّهُ 
ذُبَّ��لِ« أى كأن كلبه منحوت من  رِم��احٍ 
الصخر، ثابت موثق على قوائم طوال 
اللينة،  الرماح  أى  الذبل  الرماح  مثل 
وهنا يجمع المتنبى بين القوة والليونة 
القوة فى الصخر ، والليونة فى رماح 

الذبل.
المتنبى  يأخذها  التى  المعانى  وم��ن 
مع  يتناسب  بم��ا  دلالات��ه��ا  م��ن  ويغير 
فى  يأتى  الذى  المعنى  قصيدته  فكرة 
ق��ول��ه »ذى ذَنَ���بٍ أجَ����رَدَ غَ��ي��رَ أعَ���زَلِ/ 
الُج��مَ��لِ«  حِ��س��ابَ  الأرَضِ  ف��ى  يَ��خُ��طُّ 

الشعر  قليل  ذي���ل  ل��ه  كلبه  أن  ي��ق��ول 
أع��زل  وغير  الح��رك��ة،  خفيف  ليكون 
والعزل هو ميل الذنب وهو عيب غير 
الذيل  وه��ذا  الكلب،  هذا  فى  موجود 
بعد  دف��ع��ة  ف��ى الأرض  ي��خ��ط  ط��وي��ل 
الأول،  ما يخط  الثانى  أخرى فيمحو 
على  يكتبون  هم  الُح��سّ��اب  يفعل  كما 
ويمسحون  يكتبون  الخشبية  الأل���واح 
أيضًا  موجود  المعنى  ذل��ك  كتبوه.  ما 
ذهب  عندما  القيس  امرؤ  معلقة  فى 
ثيابها   ل��ن��وم  ن��ض��ت  وق���د  حبيته  إل���ى 
لكََ حِيلْةٌَ/  م��ا  ال��ل��هَ  ����يْنَ  يَمُ »فَ��قَ��الَ��تْ 
عَنكَْ العَمَايةََ تنَجَْلِي/  وَمَ�����ا إِنْ أرََى 
عَلىَ  وَرَاءَنَ��ا/  رُّ  تَمْشِيْ تَجُ بِهَا  خَرَجْتُ 
بتلك  خرج  لِ«  ذَيلَْ مِرْطٍ مُرَحَّ أثرََينْاَ 
الحبيبة من الحى فكان ذيل فستانها 
فتخفى  أقدامهم  آث��ار  يمحو  الطويل 

آثار خطواتهم على الرمل .
وص���ف  ال���ق���ي���س  ام�����رؤ  ك����ان  وإذا 
مدبر  مقبل  مفر  مكر  ب��أن��ه  حصانه 
ف���ى إي���ق���اع س���ري���ع، ف���لا ي��غ��ي��ب ذل��ك 
المتنبى  قصيدة  ع��ن  السريع  الإي��ق��اع 
وه���و ي��ص��ف ك��ل��ب��ه ب��أن��ه »أق����ب س��اط 
ش��رس ش��م��ردل« والأق���ب ه��و ضامر 
البطن، والساطى البعيد بين الرجلين 
والشرس أى سيء الخلق،  إذا مشى، 

وال���ش���م���ردل ه���و ال��ط��وي��ل 
وقيل خفيف الحركة.

ف�����ح�����ل ك������لاب������ى وث�������اق 
الأح�������ب�������ل/ ع������ن أش������دق 

أقب ساط شرس  مسلسل،  مسوجر، 
ش��م��ردل« وال��ك��لاب ص��اح��ب الحلب، 
وال����وث����اق الح���ب���ل، والأش�������دق واس���ع 
ال��ش��دق��ين ه��م��ا ش��ق ال��ف��م ع��ن يمين 
عنقه  ف��ى  أن  أى  ومسوجر  وش��م��ال، 

ساجور.
المتنبى  يأخذها  التى  المعانى  وم��ن 
علاقته  يصف  ه��و  القيس  ام��رؤ  م��ن 
»أفََاطِمُ  معاتبًا  لها  فيقول  فاطمة  مع 
/وَإِنْ كُنتِْ  هذا التَّدَلُّلِ  بَ��عْ��ضَ  مَ��هْ��لًا 
وَإنْ  قَدْ أزَْمَعْتِ صَرْمِيْ فَأَجْمِلِي/ 
مِنِّيْ خَليقَْةٌ/  سَ����اءَتْ����كِ  قَ����دْ  ك��ن��تِ 
كِ  أغََرَّ تنَسُْلِ/  ثِيَابِكِ  فَسُلِيّْ ثِيَابِيْ مِنْ 
مَهْمَا  ����كِ  وَأنََّ قَ��اتِ��لِ��ي/  ��كِ  حُ��بَّ أنََّ  مِ��نِّ��يْ 

تأَْمُرِى القَلبَْ يفَْعَلِ«
على  وال��ت��ج��ب��ر  ت��ل��ك  التملك  ص��ف��ة 
المح���ب���وب نج��ده��ا ف���ى ك��ل��ب الم��ت��ن��ب��ى 
يخال  الأه��ول،  المكان  على  »مقتحمًا 
ط���ول ال��ب��ح��ر ع���رض الج�����دول، حتى 
من  لها  وي��ا  افعلي«  نلت  ل��ه  قيل  إذا 
كلب  وفعل  فاطمة  فعل  ب��ين  مفارقة 
افعلي«  نلت  له  قيل  إذا  المتنبى »حتى 
له  فكلاهما  يفعل«  القلب  »تأمرى  و 
السطوة على المحب وفى عبارة أخرى 

الفريسة.

د. عبدالكريم الحجراوي

مشهد من مشاهد أوبرا بطليموس ملك مصر

أوبرا تاهيس

»إيان بيترسون« فى دور أموناسرو و»كلير روتر« فى دور عايدة- لندن

أوبرا عايدة

»أندريا سونتشيتى« فى دور موسى

أوبرا يوليوس قيصر فى مصر

باليه ألف ليلة وليلة

باليه طقوس الربيع أو »قرابين الربيع« 

للمؤلف إيجور سترافيسكى

باليه ليالى مصرية

افتتاحية الرحلة إلى مصر

نموذج للدعاية لشهر زاد لأوركسترا لندن السيمفونى

فى أرض مصر الغامضة

لقاء تامينو وبامينا

»بول فلايت« فى دور إخناتون

أوبرا الحملة الصليبية فى مصر

أوبرا الناى السحرى


